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پيچيدگي فضاي معماري تاريخي ايران با طاقهايي كه تزئينات حيرت انگيزي از آن آويزان شده و حـيـاطـهـايـي كـه           
كند كه مسـيـر   اند هميشه اين سوال را در ذهن ايجاد ميفضاهاي معماري دورتا دور آن با نظمهاي گوناگون قرار گرفته

-گيري اين معماري در ذهن طراحان چگونه بوده و طراحان چگونه افكار خود را براي اجرا كنندگان توضيـح مـي    شكل
بايست با تجربه امروز معماران از روند طراحي و توليد نقشه مي.  اندكردههايي را براي اين كار ترسيم ميآيا نقشه. اندداده

اي بـا    و اگر چنين بوده چرا هيچ نـقـشـه   .  براي اين احجام عجيب و پيچيده و تزئينات آن هزاران برگ نقشه توليد شود
و اگر چنين نبوده آيا امكان پذير است كه ساخت بنايي را با تصوري اولـيـه   .  مشخصات اجرايي به دست ما نرسيده است

دانند كه در بناهاي پـيـچـيـده     امروزه همه معماران مي.  آغاز كرد و به تدريج در حين ساخت تصميمات بعدي را گرفت
امكان چنين كاري نيست و براي طراح راهي جز اينكه قبل از آغاز ساخت بنا به اكثر نكات اجرايي فكر كرده باشد وجود 

كرده و معماران چگونـه از پـس       پس چگونه اين نظمهاي دقيق بر همه اجزاء معماري تاريخي ايران حكومت مي.  ندارد
نخستين گام را جستجوي معماراني دانستـم  .  اندآمدهاي بدون حضور ابزار و دانش ترسيم نقشه بر ميچنين كار پيچيده

كه در حيطه معماري تاريخي ايران فعال هستند، معماران صاحب نامي چون استاد رضاي تبريزي و يا اسـتـاد رضـاي        
ولي خيلي زود دريافتم كه اين معماران با تمام مهارتهاي انكار ناپذيـري كـه     ...  استاد شعرباف و استاد لرزاده و   -ناييني

اگرچه استاد لـرزاده در زمـيـنـه           .  دارند در واقع مهندسين معماري تاريخي ايران هستند و نه طراحان فضاي معماري
) خيابان جمهـوري ( طراحي مساجد تا حدي مستثني است و برخي از مساجدي كه طراحي كرده همچون مسجد سجاد 

اما ساير معماراني كه با آنها روبرو شدم اساتيدي بـي  . باشدبه عنوان يك اثرمتصل به معماري ايراني كاملاً قابل قبول مي
ولي در زمينه طراحي يك خانـه  .  سازي و حتي مقرنس بودندكاسه  -بندييزدي  -كاربندي  -گنبد  -بديل در اجراي طاق

 . يا يك بنا اثر قابل توجهي از خود بر جاي نگذاشته بودند
قدم دوم جستجو در كتابها و اسناد تاريخي بود اگرچه بايد اذعان كنم اين جستجو كاملاً سيستماتيك نبـوده و هـمـه        

در اين ميـان  .  توان ادعا كرد ك ههمه كتابهاي ترجمه شده به زبان فارسي را پوشش دادهمنابع را پوشش نداده ولي مي
تنها در دو كتاب به شواهدي دال بر ترسيم نقشه برخوردم، كه يكي از آنها كتاب هندسه و تزيين در معماري اسـلامـي   

باشد در اين كتاب نويسنده به اسنادي دست يافته كه رو نجيب اوغلو محقق اهل تركيه ميگل:  نوشته)  طومار توپقاپي(  
تـوان  كتاب بسيار جذاب نگارش شده و اسنادي در آن ارائه شده كه تا قبل از اين در كتابي نمـي .  بسيار قابل تأمل است

 . يافت
ق وجـود    . يابيم كه ترسيم نقشه در مرحله طراحي بنا حداقل از قرن سـوم ه   در اين كتاب به شكل انكار ناپذيري درمي

ولـي در    .  گـردد اگرچه اولين اسناد در اين زمينه به دوره ايلخانان باز مي.  شدهها بر پوست ترسيم ميداشته و اين نقشه
مثلاً يعقوبي مورخ قرن سوم از بنيانگذاري شهر بغداد به دست منصور خليـفـه   .  متون اشاراتي به ترسيم نقشه شده است

عباسي حكايت كرده و از ترسيم مستقيم نقشه آن بر زمين سخن به ميان آورده و يا خطيب بغدادي به نقشه دقيق كـه  
زمين بغداد را و بازارها و كويها و كاخها و جويها در هر دو جانب شرقـي  " :  اند اشاره كردهبراي قيصر روم شرقي فرستاده

-كرد و مـي   ها بخواست و جامي بنوشيد و پيوسته بر نقشه نظر ميقيصر به وقت ميگساري نقشه.  و غربي پيموده بودند
 ."هايي كه نيكوتر از اين ساخته باشند هرگز نديدمنقش: گفت

ها را به هم متصل كرده و به صورت طوماري درآورده و در جلدي چرمـي قـرار     نكته جالب اينجاست كه معماران نقشه
 . انددادهمي

اين طومارها عمدتاً شامل پلانهايي است كه معمولاً بر صفحه شطرنجي ترسيم شده و توضيحاتي نيز در داخل آن نوشته 
در چند .  اختصاص دارد...  ها، مقرنسها، كاربندها و بخش مهم اين طومارها به ترسيم تزئينات هندسي همچون گره.  شده

 ق  .ه 12مانند پلان و نماي كاخ راجپوتي در جيپور متعلق به قرن . توان به نماي ساختمان نيز برخوردمورد مي

 روش طراحي در معماري تاريخي ايران
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 ق.پلاني متعلق به دوره عثماني قرن نهم ه

پلان حمامي دو قولو متعلق به دوره عثماني 
 ق.نيمه دوم قرن نهم ه

 ق.پلان حمامي از دوره عثماني قرن نهم ه

تخته رسم شطرنجي براي نقشه باغي كه 
براي بابر امپراطور گوركاني تهيه شده بود 

 ق.قسمتي از يك مينياتور قرن دهم ه

 ق.پلان حمامي از دوره عثماني قرن دهم ه
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 تاشكند ازبكستان .ق روي كاغذ.پلان مقبره يا كوشك قرن دهم ه 

پلان بنايي نا معلوم متعلق به ميرزا اكبر معمار دربار قاجار اواخر 
 ق.قرن دوازدهم ه

 پلان و نماي كاخ راجپوتي در جيپور قرن دوازدهم

 ق روي كاغذ تاشكند ازبكستان.پلان كاروانسرا قرن دهم ه
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 قسمتي از پلان كاخ راجپوتي در جيپور                                      

 ق.ه 12قطعاتي از طومار حاوي نقشه هندسي و كتيبه و پلان متعلق به ميرزا اكبر اواخر قرن          
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 ق حك شده بر لوح گچي .ه 668پلان ربع مقرنس كشف شده در تخت سليمان مربوط به حدود سال    
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-برد و پلانها در لابلاي نقوش تزئيني به صورت درهم به هم متصل مـي   ها از هيچ نظم و الگويي بهره نميترتيب چسباندن نقشه
هاي يك كاربندي نيز ترسيم شده چنين طومارهايي تا پايان دوره قاجار مورد استفاده معمـاران  در مواردي نقشه تويزه.  شده است
 . گرفته استقرار مي

اند يا براي روشن سـاخـتـن      كردهها براي اجرا استفاده ميآيا از اين نقشه.  اما آيا اين مقدار نقشه براي ساخت بنا كافي بوده است
يا معماران خاص كه در مدارج بالايي قرار داشته و بـراي      .  اندكردههايي استفاده ميايا همه معماران از چنين نقشه.  ذهن كارفرما

شده مثلاً بازارها و يـا  هايي براي همه نوع بنا استفاده ميو دست آخر اينكه چنين نقشه.  اندكردهكارفرمايان عالي مقام طراحي مي
 . نيز نيازمند نقشه بوده است... هاي مسكوني و خانه

هايي به مراتب بيشتر دانيم اين است كه تنها براي انجام فاز يك يا همان مرحله اول به نقشهآنچه امروزه ما از طراحي معماري مي
شايـد بـراي     .  شايد بيشتر براي توجيه كارفرما بوده.  ها براي اجرا باشدرسد اين نقشهبه همين دليل به نظر نمي.  از اين نيازمنديم

دانيم چه دانسته و تنها براي روشن شدن برخي چيزها كه ما دقيقاً نميشايد هم معمار تكليف خود را مي.  يك تعيين تكليف اوليه
توان حدث زد براي ساخت بنا سازندگان به صورت صددرصد نيـازمـنـد ايـن       بنابراين مي.  اندها ترسيم شدهچيزي است اين نقشه

 .اندها نبودهنقشه
و .  اند باز هم مسئله اصلي يعني روش طراحي براي ما مشخص نشـده اسـت    ها كاملاً قابل استفاده  هم بودهاما حتي اگر اين نقشه

كند و هـم      را توجيه مي اي است كه هم ساختمانهايي چنين پيچيدهالبته نكته همينجاست آنچه ما در پي يافتنش هستيم نكته
كشـي در    بنابراين توضيح اول در مورد وجود نقشه.  گيري طرح را مشخص سازدنقش نه چندان مهم حضور نقشه در فرايند شكل

 . طراحي معماري گذشته و سنجش نقش آن كاملاً ضروري بود
اين زبان كلماتي با معانـي  . كردهسازي ميزباني كه معماران با آن جمله.  گام سوم تلاش براي درك زبان معماري تاريخي ايران بود
اند كه گاه معاني پيچيده داشته و گاه شكلي بسيار زيبا داشته اما ساختهمعيني تشكيل شده و در نهايت با اين كلمات جملاتي مي

 . شده غلط نبوده استاي كه ساخته مياگر هم هيچ يك از اين دو در كار نبوده جمله
-اند به مفهوم الگو توجه ميبنابراين با اين پيش فرض كه تمام فرهنگهاي پيش از مدرن مخصوصاً در شرق تمدنهايي الگويي بوده

 . كنيم
منظـور از الـگـو        .  دهمدر اينجا مراد خود را از اين كلمه توضيح مي.  اي به كار رفته استاي است كه در معاني گستردهالگو كلمه

اين محتوا به اعتبار الگوي مورد نظر به عنوان يك نشانـه  .  كنندهايي است كه محتوايي معين اما گسترده را با خود حمل ميشكل
در ايـن صـورت     .  باشداي معين يا شايد بهتر باشد بگوييم محدود، به اعتبار برداشت مشترك از آن نشانه قابل درك ميدر جامعه

هـا  اي از نشانـه كنيم مجموعهزباني كه به آن تكلم مي.  الگو به عنوان يك نشانه قادر به ايجاد درك مشترك و انتقال مفاهيم است
اي محدود كه به آن زبان تكـلـم   و كلمات در اين نظام اشكالي هستند كه معني را با خود براي جامعه.  باشددر يك نظام معين مي

حتي .  هاي موسيقي چنين نقشي را عهده دارنددر هنرهاي تاريخي همچون موسيقي دستگاهي نيز گوشه.  كنندكنند حمل ميمي
درخـت و يـا كـوه          .  ها شبيه به هم هسـتـنـد   همه چهره.  شوددر هنر نقاشي تاريخي ايران نيز افراد به صورت الگويي ترسيم مي

 . شوندها اين مفاهيم شبيه به هم نقاشي ميدر همه نقاشي. الگوهايي هستند
همانطور كه كلمات در يك نظام سلسله مراتبي جمله و   .  نكته بعدي در مورد الگوها استقرار آنها در يك نظام سلسله مراتبي است

دهند و از كنار هم قـرار گـرفـتـن         اي را شكل ميهاي موسيقي ايراني در كنار هم نغمهو يا گوشه.  آورندجملات متن را پديد مي
آيـنـد   هايي كه به صورت مستقل وجود دارند دستگاهها به وجود مـي   اند در كنار گوشهها ساخته شدههايي كه خود از گوشهنغمه

آورند و اين دو نغـمـه در     مثلاً تعدادي گوشه كه فضايي مشترك دارند نغمه شوشتري يا تعدادي ديگر نغمه اصفهان را بوجود مي
 .دهندكنار تعداد ديگري نغمه و گوشه دستگاه همايون را شكل مي

 . شايد بهتر باشد مستقيماً به معماري تاريخي ايران بازگرديم 
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كنيم زيگورات چغازنبيل به عنوان تنها زيگورات داخـل ايـران و       براي اين بررسي به دو شاهد مهم تاريخ معماري ايران توجه مي
 ...هاي چهار طاقي مانند آتشكده نياسر يكي از آتشكده

گـرا و ديـگـري        سازمان فضايي اين دو بنا را تشكيل مي دهند يكي ساختماني بـرون   -پلان مربع با دو محور تقارن عمود بر هم 
ولي به هر حال ردپاي اين محورهاي عمود بر هم را درسازمان فضايي معماري ايراني چه در فضاهاي خرد و چـه در         -گرا درون

 . توان جستجو كردتركيب فضاها در سلسله مراتب بالاتر مي

. دهـم مفهوم مدول و يا به روايت استاد پيرنيا پيمون را در معماري مورد تأمل قـرار مـي    .  كنيمحالا به بديهيات معماري توجه مي
. بايست مضربي از ابعاد گوناگون ساختمان باشد ابعادي بزرگتر و يا كوچـكـتـر   پيمون يك واحد تكرار شونده است كه ابعاد آن مي

تـوانـد   آجـر مـي       5سانتيمتر تركيب  25تا  20كوچكترين واحد ساختماني معماري ما آجر يا خشت است مربعي به ابعادي بين 
سانتيمتر ار بوجود بياورد همچنين عرض يك پنجره با يك در، با بخشي از ديوار كه پنـجـره يـا در را           125تا  100عددي بين 
تواند عددي در همين حدود باشد بررسـي  پس پيمون مي.  سانتيمتر ساخت 130تا  100توان با عرضي بين كند را ميحمايت مي

. هستنـد  110متغيرات كه اكثر آنها عددي نزديك به  140تا  90دهد اين عدد بين پيمون در بناهاي تاريخي ايراني نيز نشان مي
و رابطه اين مفهوم .  گرديم مربعي كه دو محور عمود به هم در آن قابل تشخيص استحالا به مفهوم مربع بنيادين معماري باز مي

تواند چه مضربي از پيمون باشد؟ تا هم حداقل فضا را در بر داشته باشد و هم بتوان بـه    يك اتاق مي.  كنيمبا پيمون را بررسي مي
 . آن نام يك فضاي معماري اطلاق كرد

-تواند محور پذير   قسمتي است و مي 9بديهي ترين شكل يك مربع است كه هر ضلع آن سه مدول باشد چنين مربعي يك مربع 
اين مربع بنيان تحول و تنوع فضاي معماري ايراني است و هـمـه       .  پنجره قرار داد 3توان باشد كه و در نماي رو به بيرون آن مي

گرديم به يك حياط مركزي مربع و چهار فضـاي  حالا برمي.  قسمتي بوجود آمده است 9فضاهاي الگويي ديگر از تحول اين فضاي 
و هر چهار ضـلـع     .  گوييمتايي ميقسمتي كه از اين به بعد به آن تقسيم سه 9گيرد مربعهايي قسمتي كه دور آن قرار مي 9مربع 

چهار فضاي خالي راهي به حياط ندارنـد  .  رسيم كه چهار مربع خالي داردقسمتي بزرگتر مي 9حياط را پوشانده حالا به يك مربع 
 . شوندو بواسطه اين چهار فضاي اصلي به حياط متصل مي
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چهار فضاي اين خانه فقط وقتي كاركرد دارد كه چهار فضاي اصلي فضاهايي نيمه باز باشند اين فضاهاي نيمه باز هـمـان ايـوان        

شـود  قسمتي ديگر به واسطه اين فضاها به حياط مـتـصـل مـي       9شناسيم حالا فضاهاي بسته يعني يك سري مربع است كه مي
دهند اين همان الگوي چهار صفه است كه نه الگوي فضايي بلكه الگوي استقرار فضا مي باشند چهار ايوان فضايي آشنا را شكل مي

توان گنبدي را سوار كرد بنابر اين اولين الگوي ساختمان مسكـونـي بـه      به يك حياط كه اگر بنا كوچك باشد روي حياط هم مي
همين سادگي طراحي مي گردد و به دليل امكان برون گرا بودن معمولا در مركز باغ يا زمين ساخته مي شود پس اضلاع منظم و 

ايـن  .  توانيم پيدا كنـيـم  اين فضا را با گنبد و بي گنبد هر دو را هم اكنون در شهرهاي تاريخيمان مي.  بدون ناقصي اجرا مي گردد
 . هاي روستايي تا كاخ شاهان نقش داشته استگيري خانهالگو كه از بنيادي ترين الگوهاي خانه سازي است در شكل

كنيم فضايي كه ارتـبـاط ورودي بـا        اما مسئله ارتباط مستقيم به حياط مسئله مهمي است در اينجا به فضاي ارتباطي توجه مي
كند اگرچه انعكاس آن در نماي حياط تاثير درجه اولي ندارد اما مهـمـتـريـن     حياط و ارتباط هر فضا با فضاي كناري را برقرار مي

بديهي است كه ارتباط ورودي به حـيـاط از       .  تاثير را در تحول و گسترش الگوهاي فضايي معماري از خود بر جاي گذاشته است
پس بهترين محل قـرارگـيـري      .  شود و بهتر است فضاهاي اصلي بر روي محورهاي حياط قرار گيرندمحور اصلي حياط انجام نمي

ها است و در اين صورت به صورت متقارن و در تعداد زوج در هر وجه حياط و در دو طرف هر فضا شكـل  فضاي ارتباطي در گوشه
 .گيردمي

تـوانـد   ولي برخي از اين راهروها مـي   .  البته در اكثر موارد جواب آن مثبت است.  اما آيا اين مقدار ورودي در همه موارد لازم است
در اين صورت عرض حياط كه با اضافه شدن راهرو به پنج مدول گسترش پيدا كرده توانايي پذيـرش فضـاي     .  وجود نداشته باشد
-تايي ناميده مـي   مدول كه از اين پس تقسيم پنج 5مدول و طول  3اين فضا يك مستطيل است به عرض .  كندجديد را پيدا مي

تر دو مدول در عرض به سه مدول فضاي مبناي ما اضـافـه   تايي است به زبان سادهدري يكي از حالات الگوي تقسيم پنجپنج.  شود
دري هنوز ردپاي اين اتفاق را در نماي برخي از بناهاي تاريخي ميتوان يافت نماي پـنـج    .  گيردشود و الگوي جديدي شكل ميمي

 . كه سه تاي وسط اندكي نزديكتر شده و در نما تاكيدي بر آن انجام شده است
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               فرايند تبديل تقسيم سه تايي به تقسيم پنج تايي از طريق جمع دو محور ارتباطي يا تقسيم سه تايي                               

شود كه نام آشـنـاي   تايي الگوي جديد متولد ميبا اضافه شدن يك فضا به طول سه مدول و عرض يك مدول به محور تقسيم پنج
دريده مستطيلي است به عرض پنج مدول كه يكي از اضلاع طويلش از داخـل عـقـب          شكم.  دريده را با خود به همراه داردشكم

اين دو گوشه نه تنها مشكل اين فضا نيست بلكه عـلـت     .  ماندنشيني كرده  اما دو گوشه مربعي به طول عرض يك مدول باقي مي
هاي فضا هستند و اگر به سمت مقابل باشد محل اگر وجه دريدگي به سمت حياط باشد اين دو فضا ورودي.  گيري فضا استشكل

اين فضا .  شود و در گذشته نوعي پستو بوده استمناسبي است براي محل بادگير و يا اتاق كوچكي كه امروزه بهĤن كمند گفته مي
تواند در حياط نيز به كـار گـرفـتـه       چنين الگويي مي.  بسيار فاخر بوده و تحولي تحورآميز در فضاهاي الگوي معماري ايراني است

 . شود

قسمتي است كه در سه وجه فضايي به عرض  9دريده همان مربع در واقع شكم
 .يك مدول به آن اضافه شده است

تواند به شكل گيري فضايي كاملتر منجر مـي    دريده شده در حالتي توامان مياما همه دلايلي كه موجب شكل گيري فضاي شكم
باشد و البته اين فضا هم ارتباط تعريف شده با حياط و هم امكان ارتباط با بادگير را دارا مي.  شود كه نام آن چليپا يا صليبي است

اين فضا فاخرترين و كاملترين الگوي .  اي بسيار مناسبي را كه در مبحث ديگري به آن خواهيم پرداخت فراهم مي آوردامكان سازه
 . باشدفضايي معماري ايراني مي

 رابطه شكم دريده با حياط رابطه شكم دريده با حياط

فرايند تبديل تقسيم پنج 
تايي به شكم دريده از 
طريق اضافه شدن يك 

فضاي ارتباطي با فضايي 
 به عرض يك پيمون
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بايد توجه داشت كه چليپا در واقع در هر جهت داراي چهار ديوار است و در طراحي عرض اين فضا را به علاوه با ديوار ها از هر 
 مدول در نظر گرفت كه البته دو ديوار با فضاي كناري به صورت مشترك اجرا مي شود 7طرف مي توان 

 تبديل شكم دريده به چليپا   

 چليپا                             چليپا با در نظر گرفتن عرض دو ديوار داخلي
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اين همان الگويي اسـت  .  شوداما هنوز دو الگوي ديگر باقي مانده، اولي تقسيم دوتايي است چيزي كه به نام دودري نيز ناميده مي
هاي قبل نيز جستجو كه استاد پيرنيا به نيكي از آن ياد نكرده و آنرا منتسب به دوره قاجار دانسته ولي شايد بتوان رد آنرا در دوره

در واقع از فضاي مبناي گفته .  خوردكرد و در مواردي در تركيبهايي استثنايي در بناهاي مسكوني و گاه غير مسكوني به چشم مي
. گيرد در اينجا نيز محور حركتي نقشي تـاثـيـر گـذار دارد        تايي اگر يكي كم شود تقسيم دوتايي شكل ميشده يعني تقسيم سه

حالا اگر نـيـاز بـه مـحـور          .  اين تركيب كاملاً رايج است.  تايي وجود داردحياطي را فرض كنيد كه در يك ضلعش سه تقسيم سه
افتد دو حالت وجود دارد و هر دو منجر به تشكيل الگوي مظلوم معماري ايراني ميشود اين الـگـو در     حركتي باشد چه اتفاقي مي

 . گيردشود كه در آن صورت تختگاه نام ميمدول مي 2شود يعني عرض راهروها بناهاي بزرگ گاه جايگزين راهرو مي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

هـاي آن پـخ       قسمتي كه گوشـه  9هشتي در واقع به دو معني است يكي معني الگويي آن يعني مربعي . آخرين الگو هشتي است
و ديگري صفت هر فضـايـي     .  گيردحياطها و گاهي اتاقها قرار مي  -هاخورده است كه علاوه بر فضاي ورودي الگوي ساخت تيمچه
اعم از اينكه مربع باشد يا مستطيل ولي چون اكثريت قريب بـه  .  گيرداست كه به عنوان فضاي تقسيم در پشت در ورودي قرار مي

 . گوينداتفاق اين فضاها هشتي هستند به فضايي كه چنين عملكردي دارد هشتي نيز مي
تايي هم شكل بگيرد و فرمي را بوجود بـيـاورد   تواند در يك تقسيم پنجاين مفهوم مي.  به هر حال مراد ما فعلاً الگوي هشتي است

ها را كوچكتر كرده و تا نصف چهار ضلع ديـگـر     در برخي موارد بعضي معماران بنا بر ويژگي طرح پخي.  شودكه نگيني ناميده مي
 . گويندهشت ميرسانند در آن صورت به آن هشت و نيممي

 . به هر حال هر سه اينها همان الگويي هشتي است

 

 فرايند شكل گيري تقسيم دوتايي                

 فرايند شكل گيري هشتي                

 تقسيم دوتايي تقسيم دوتايي تقسيم دوتايي تقسيم دوتايي
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-الگو شكل گرفته است پس اين همه اسامي كه در معماري ايراني مـي    7آيد كه آيا معماري ما با همين حالا اين سوال پيش مي
مخصوصاً اينكه در همه كتابهايي كـه در    ...  خانه و حوض  -زمستان نشين  -تابستان نشين  -گوشواره  -نشينشناسيم چيست؟ شاه

نامه و يا در كـتـابـهـاي         مثلاً در مقدمه گنج.  مورد معماري ايراني نوشته شده اين اسامي به صورت درهم با نام الگوها آمده است
الگو وجود دارد صفات فضا هستند يـعـنـي اگـر        7آنچه غير از اين .  كليد حل مشكل تفكيك اين موضوعات است...  استادپيرنيا و 

-دري بر روي محور اصلي قرا گيرد و به مهمترين فضاي بنا تبديل شود نام شاهدري يا شكم دريده يا چليپا يا حتي همان سهپنج
گويند و يا همين الگو ها را در زير زمين داشته باشيم كه درمـنـاطـقـي     گيرد و مثلاً در تبريز به آن طنبي مينشين را به خود مي

-الگوها بنابر عملكرد و محل استقرارشان به صفتي ناميده مـي   .  خانهشود حوضمثل كاشان داراي حوض و بادگير نيز هستند مي
 . شود

 . اين صفات چيستند كه معتقدم مفهومي متفاوت از الگو هستند
 

 .شوددر تبريز و مناطق غربي طنبي گفته مي) مهمترين فضا: (نشينشاه
 .فضايي نيمه باز رو به حياط: ايوان

 .ايواني با تقسيم دوتايي خارج از محور اصلي: تختگاه
 .فضايي كه در دو طرف فضاي اصلي قرار گيرد : گوشواره
 .اكثراً بر روي محور اصلي قرار دارد) فضايي كه عملكرد تابستاني داشته باشد معمولاً حوض و بادگير دارد:  خانهحوض

 . تايي كه با سه در به حياط متصل شودتقسيم سه: دريسه
 .  تايي كه با دو در به حياط متصل شودتقسيم دو: دودري

 . تايي كه در محور آن در و در دو طرف پنجره قراد داردتقسيم سه: يك در دوپنجره
 . سه دري كه داراي اورسي باشد و معمولاً در گوشواره قرار دارد) يا اتاق اورسي: ( تهراني

 .شودشود به همه اتاقهاي اين وجه هم گفته ميوجه شمالي حياط به اتاق اصلي هم گفته مي: زمستان نشين
 .شودشود به همه اتاقهاي اين وجه هم گفته ميوجه جنوبي حياط به اتاق اصلي هم گفته مي: تابستان نشين

 .تواند اتاق ساده باشدتواند الگوي هشتي را استفاده كند، ميهر فضايي كه به عنوان ورودي استفاده شود مي: هشتي
 .گيردمعمولاً در حياطهاي فرعي است و به ندرت بر محور اصلي قرار مي: مطبخ

 
دهم، ايـن  حالا كه الگوها و صفات آنها بر اساس محل استقرار يا عملكردشان مشخص شد دستور زبان معماري الگويي را شرح مي

شوند به ترتيب اهمـيـت از     ارزش الگوهايي كه دور حياط چيده مي.  گيرددستور زبان بر اساس يك نظام سلسله مراتبي شكل مي
محور اصلي حياط .  دريده و در نهايت چليپاشكم –تايي تقسيم پنج  -تاييتقسيم سه  -دوتاييتقسيم .  كم به زياد به اين شرح است

مـهـم   .  كندتر استفاده ميمحل قرار گيري بالاترين سلسله مراتب است و محور فرعي از فضاهايي با سلسله مراتب مساوي يا پايين
كنيم مثلاً اگر از چليپا استفـاده  كنيم براي ساخت مهمترين فضا از چه الگويي استفاده مياي كه طراحي مياينجاست كه در خانه

كنـيـم   تايي براي مهمترين فضا استفاده ميكنيم براي ساير نقاط قادريم از همه الگوهاي ديگر استفاده كنيم اما اگر از تقسيم پنج
-و تنها بضاعت ما براي طراحي در ساير نقاط تقسيم پنـج .  دريده و چليپا براي ساير فضاها استفاده كنيمديگر حق نداريم از شكم

 .در كاملترين حالت پيشنهاد زير قرار دارد. دوتايي استتايي و تقسيم تايي ،تقسيم سه
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 دستور العمل استقرار چهار الگوي بر روي محور ها

دستور العمل استقرار تقسيم پنج تايي بر روي 
محور اصلي كه امكان استقرار شكم دريده و چليپا 

 را از بين مي برد
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هر الگوي فضايي كه بنا بر نظم قبلي بر روي مـحـور آن     .  باز قاعده همان است. نكته ديگر استقرار الگوها در يك ضلع حياط است
البته مرتبه مساوي معمـولاً در    .  كندتر را در دو طرف خود القا ميگيرد استفاده از الگوهايي با مرتبه مساوي يا پايينضلع قرار مي
معمولاً اگر در محور اصلي .  گيرنددريده در يك وجه دركنار هم قرار نميتايي معمول است و سه چليپا يا سه شكمسهمورد تقسيم 
تايي در محور قـرار    گيرند و اگر تقسيم سهتايي قرار ميدريده و يا چليپا در دو طرف تقسيم سهتايي قرار گيرد يا شكمتقسيم پنج

 . گيردتايي و يا تقسيم دوتايي قرار ميگيرد در دو طرف يا تقسيم سه
 
 

حالا نوبت فضاهاي ارتباطي است يعني راهرو كه چنانكه گفته شد به عـرض يـك     .  اين قانون در مورد هر چهار وجه مصداق دارد
چنانكه گفتيم محور اصلي در خانه .  مدول نيز وجود دارد همانكه صفت تختگاه را به آن داديم 2باشد اما راهرو به عرض مدول مي

ها يا حـد  بنابر اين بهترين محل براي اختصاص به فضاهاي ارتباطي گوشه.  گيرداصولاً براي فضاي ارتباطي مورد استفاده قرار نمي
 . گيردگاه دريك ضلع چهار فضاي ارتباطي شكل مي. ها هستندفاصل بين فضاي مركزي و گوشواره

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

رابطه الگوي اصلي در محور با الگوهاي استفاده 
 شده در گوشواره ها
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شود و از طـريـق درهـاي        در صورتي كه دو فضا بدون فضاي ارتباطي به هم متصل شوند اصطلاحاً به آن اتاقها، تودرتو گفته مي
 . كنندجانبي به هم ارتباط پيدا مي

 
 
 
 
 
 
 

البته در مواردي بيش از يك هشتي نيز به . (هاي زمين كه به حياط راه ندارند، محل خوبي براي استقرار هشتي ورودي استگوشه
تايي باشد يا در مواردي كه زمين قنـاص اسـت     تواند تقسيم سهگيرد كه ميهاي زمين اتاقهايي نيز قرار ميدر گوشه.)  رودكار مي

اي معمـولاً  عملكرد اتاقهاي گوشه.  تواند در گوشه قرار گيردگيرد هشتي نيز به عنوان اتاق مياتاقهايي خارج از الگو در آن قرار مي
خانه و در مواردي كه ابعاد خانه بزرگ باشد محل حمـام  شربت  -مطبخ  -اتاق كرسي.  اي است كه نياز به نور مستقيم نداردبه گونه

 . است
هاي حياط پخي داشـتـه     شوند ولي در صورتي كه گوشهها معمولاً به واسطه يك فضاي ارتباطي به حياط متصل ميفضاهاي كنج

 . تواند با الگوي هشتي مستقيماً به حياط راه پيدا كندباشد مي
نكتـه  .  اصول طراحي حياط دوم هيچ فرقي با حياط اول ندارد.  هايي با چندين حياط استآخرين نكته در مورد طراحي، پلان خانه

مهم ارتباط منطقي امتداد محورهاي دو حياط با هم است به اين معني كه در بهترين حالت امتداد محورهاي دو حياط يكي است 
 . يا امتداد محور اصلي حياط كوچكتر با محور فرعي حياط اصلي يكي است يا امتداد محورهاي حركتي يكي است

بـاشـد در     نارنجستان و اصطبل مـي   -بهاربند  -اندروني  -حياطهاي متعدد تا چهار و پنج حياط نيز وجود دارد شامل حياط بيروني
هاي اشرافي و كاخها حياط آبدارخانه يا حياط مطبخ نيز وجود داشته ولي طراحي فضاها در حياطها كاملاً تابع اصولي اسـت    خانه

 . كه قبلاً توضيح داديم
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بايد به يادداشت كه طراحي فضا به معني طراحي پلان نيست ولي از آنجا كه پلانها نماينده الگوي حجم فضا و به تبع آن پوشـش  
اگرچه توضيـح  .  كردنددهي فضا بر اساس پلان حجم بنا را نيز به صورت الگويي تصور ميباشد  معماران به صرف سازمانسقف مي

 .كنيمباشد به توصيف چند نمونه قناعت ميتمام ارتباطات احجام با پلان بسيار مفصل مي
خورد اگرچه در مواردي با وجود سازه قابي در همه بنا در فضاي اصلـي يـا     هاي قابي تنوعي در سقف به چشم نميدر مورد سازه 

به هر حال در اينجا به شرح برخورد الگويي با سازه طاقي و رابطه آن بـا    .  شده استنشين از سازه طاقي نيز استفاده ميهمان شاه
 . پردازيمپلان مي

 
هايي كه شود اما در خانهآهنگ پوشيده مياين فضا هميشه با طاق:  راهرو

كنيم فضـاي    براي ارتباط با فضاي حياط از بيش از يك هشتي عبور مي
بين سردر و هشتي دوم با طاق كلمبه به صورت متوالي نيز پوشش داده   

 . شده استمي
 
 
 
 

شود ولي بـا  آهنگ پوشش داده مياين فضا معمولاً با طاق:  تقسيم دوتايي
-تر نيز پوشش داده ميهايي فقيرانهطاق چهار پرگار به خصوص در خانه

 . شده است
 
 
 

ترين حالت پوشش اين فضا است امـا  طاق كجاوه مرسوم:  تاييتقسيم سه
 . طاق آهنگ و چهار پرگار در آن قابل استفاده است

 
 
 

طاق كجاوه بهترين پوش براي اين فضا است در بـرخـي   :  تاييتقسيم پنج
-تايي را پوشش مـي   حالات تركيب دو كجاوه در كنار كلمبه تقسيم پنج

 . دهد
 
 

شود طاق آن اكثراً از يك طاق كلمبه و سه كجاوه ساخته مي: شكم دريده
ولي در مواردي از يك طاق كاربندي و سه كجاوه و يا يك طاق كاربنـدي  

 . شودو سه نيم كار از كاربندي ساخته مي
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قسمتي مباني و چـهـار      9دريده است و طاق آن از يك كلمبه و با يك كاربندي در مربع اين الگوي فضايي نيز شبيه شكم:  چليپا
 . شودكجاوه و يا چهار نيم كار در چهار بال چليپا ساخته مي

 در اين الگو نيز به جاي كلمبه مي توان از كاربندي استفاده كرد
 
 
 
 

-اي جداگانه را طلب ميدر اينجا بدون اينكه وارد مبحث الگوهاي تزييني و رابطه آنها با الگوهاي فضايي وارد شويم كه خود مقاله
پردازيم البته قطعاً در هايي مشخص ميكند به آخرين مرحله يعني فرآيند انطباق اين مفاهيم با يك قطعه زمين نامنظم با ورودي

اما بايد به ياد داشت كه فضاهاي الگويي فضاهايـي  .  هاي مالي او اهميت داشتهسليقه و توانايي  -اين فرآيند حضور كارفرما و نيازها
داده همچنين مفهوم سليقه در دنياي سنتي با دنياي مدرن متفاوت بوده اي از عملكردها را پاسخ ميچند عملكردي بوده و گستره

هاي معين و نه چندان گسترده بوده و البته توانايي مالي باابعاد زمين و ابعاد خـانـه     و بيشتر شبيه به نوعي انتخاب از مبان گزينه
كنم نقش كارفرما در گذشته جز در مواردي مانند شاهان و سلاطين نقش درجـه اولـي       بنابراين تصور مي.  هم مرتبط بوده است

 . شده استمحسوب نمي
 . زميني به شكل زير را در نظر بگيريد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 پيمون 31

 پيمون 26

 پيمون 24/5
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در اينـجـا   .  انداندكه بر روي آن شطرنجي شده و به ازاي هر الگو يك صفحه گچي آماده داشتهمعماران معمولي تخته گچي داشته
شـده  زمين بروي صفحه شطرنجي مشخص مـي   .  معمار وظيفه داشته ابعاد حياطي منتظم را در اين زمين نامنظم به دست بياورد

كنيم پس بـر روي    محور اصلي را شمالي جنوبي فرض مي.  با فرض اينكه طول زمين در جهت تقريبي شمال و جنوب بوده.  است
دريده فرض كنيم به علاوه دو ديوار به عرض نـيـم     گيرد و اگر يكي را چليپا و ديگري را شكماين محور دو فضاي اصلي شكل مي

باشد، از طرفـي بـراي     مدول مي 20مانده شود كه باقيمدول در ابتدا و انتهاي آنها در مجموع يازده مدول از طول زمين كسر مي
مدول به خود اختصاص خواهد داد كـه از مـتـوسـط          9تايي ساده در دو طرف با احتساب ديوارها محور فرعي نيز دو تقسيم پنج

دريـده بـر     مدول يك چليپا و در جهت روبرو يك شكـم  16حالا در عرض .  ماندمدول باقي مي 16مدول كسر شود  25عرض كه 
شود كه با احتساب دو محور ارتباطي هر كدام به عرض يك مدول دو گوشواره به عرض سه مـدول و      روي محور اصلي فرض مي

-دريده يا تقسيم پـنـج  نكتة مهم اينجا است كه وقتي چليپا در روبروي شكم.  گيردشش ديوار هر يك به عرض نيم مدول قرار مي
-دريده اثر گذاشته و دو جرز دو طرف سهتايي و يا شمكگيرد عرض دو ديوار داخلي چليپا بر روي نماي تقسيم پنجتايي قرار مي

 20در طول .  باشدبردم ميكند و اين همان تاكيدي كه از سه به پنج از آن نام ميتاي وسطي به اندازة نمي مدول افزايش پيدا مي
 2مدول به عنوان تختگـاه و       2تايي دو محور ارتباطي با عرض مدول نيز كه بر محور فرعي قرار دارد در هر ضلع يك تقسيم پنج

هاي بخش شمالي يكي به هشتي ورودي يكي به مطبـخ و دو تـاي         در گوشه.  گيردديوار قرار مي 6تايي و گوشواره با تقسيم سه
 . شودپاييني اتاق با عملكرد انبار يا اتاق كرسي در نظر گرفته مي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 پيمون 6    

 پيمون 5   

 پيمون 4   

 پيمون 5    

11=5+6 

20=11-31 

 پيمون باقي مانده 16   

 4+5=9پيمون 
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 نسبت الگوهاي سازهاي با الگوهاي فضايي
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 نمونه يك بناي تاريخي الگويي با دو حياط در شهر كاشان كه مراحل طراحي توضيح داده شده را به وضوح مي توان در آن مشاهده كرد
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همچنين سازه الگويـي بـر     .  شودو تكليف پلان مشخص مي.  پذيرداين كار بر روي تخته گچ به سهولت و در زماني كوتاه انجام مي
 . اساس آنچه توضيح داده شد براي اين پلان قابل طرح است

در مورد طبقات نيز اين تمرين براي يك بناي يك طبقه فرض شده اما در صورت دو طبقه شدن روش به اين صورت اسـت كـه       
ها عيناً در شود و راهروها و گوشوارهطبقه فرض مي 2فضاهاي اصلي به دليل وسعت قابل توجه و ارتفاع طاق آنها معمولاً به ارتفاع 

طبقه فرض نكند ولي در اين صورت قاعـده بـر ايـن         2طبيعتاً معمار قادر است همه اضلاع را به ارتفاع .  شوندطبقه بالا تكرار مي
است كه محور اصلي دو طبقه شود و اگر تنها يك ضلع دو طبقه باشد بايد وجه اصلي محور اصلي چنين شود به اين معني كه در 

 . شودنشين دو طبقه ميشود و در شهرهاي سردسير زمستاننشين اصلي است اين وجه دو طبقه ميشهرهاي گرمسير كه تابستان
بديهي است آنچه در اين مقاله اشاره شد پله ي اول روش طراحي تاريخي معماري ايران است و براي يك شرايط كاملاً معـمـولـي    

 . باشدتر و هم توضيحات ويژه احتياج ميدر نظر گرفته شده و براي شرايط خاص هم به مطالعات متصل
 .همچنين صرفا به معماري خانه توجه شده است و دو الگوي اصلي چهار صفحه و حياط مركزي توضيح داده شده است

ها ويژگـي خـاص     با اين وجود انواع ديگر ساختمان.  ترين نوع معماري تاريخي ايران استترين و پيچيدهاگرچه معتقدم خانه مهم
 . خود را دارند اگر چه كليات كاملا يكسان است و الگو همين الگوهاست كه توضيح آن داده شد

اميدوارم خوانندگان اين مقاله بر اساس توضيحات داده شده دست به تمرينهاي مشابه بزنند چرا كه معتقدم اين روش طـراحـي      
 . بسيار لذت بخش بوده و نتايجي بيش از انتظار را بر آورده مي كند
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